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“A necessidade € o regulador mais eficaz, pois estabelece limites a realidade, o que é mais

convincente do que a pregagéo doutrinaria ou moral’. Carl Gustav Jung

Verifico que tenho muitas dificuldades em discernir neste mundo o que é a realidade. Aceito
que confundo a memdéria das coisas com as imagens que das coisas as imagens delas me
dao. Nao nego que quanto mais olho uma coisa menos a vejo; como confirmo que se olhar
para uma coisa com uma atengao permanente, orientada, discriminatéria e desinteressada
a coisa se revela. Comprovo que a memoéria mental duma coisa a torna mais compreensivel
do que quando esta presente. Verifico, ainda, como vejo muito pouco do que me rodeia, que
ignoro a quase totalidade das coisas, em especial as mais proximas. Se me pedirem para
as descrever ou referir, pouco tenha a dizer delas. Constato que dalgumas delas me
recordo da sua presenca, mas na maioria dos casos nem da sua presenca me recordo
quanto mais do seu caracter! Reconhego também que as ideias e os conceitos adjacentes
que se transformam em imagens me sao indispensaveis, bem como as imagens se
transformam em conceitos. E indiscutivel que tenho imagens de construgdes que n&o sei
como ser&o realmente, mas que se configuram na mente como relagdes admissiveis. E
verdade que tenho uma imagem tipo dos seres ou dos objectos pequenos ou grandes, mas
concretamente retenho inimeras imagens de cada momento espago-temporal. E evidente
que a minha percepc¢ao dos fendmenos do real tém vindo a perder acuidade e atencao por
via da utilizacdo dos meios video e digitais de repeticdo da imagem. Admito que quando
comeco a olhar com mais permanéncia para uma imagem ela deixa de ter sentido,
esvazia-se, e necessito de um grande esforgo para progredir na sua compreenséo e fruigao.
Admito que a observagao dos seres na sua actuagao real produz em mim uma energética
estimulagao de descoberta de significados que as imagens graficas nao conseguem.

Assumo que dedico muito pouco tempo a ver uma imagem numa revista, o objecto no



museu, a face do meu colega em frente ou o continuo mover das folhas do platano.
Confirmo que as coisas e os seres me atraem porque os “quero ter’, apoderar-me deles e
aprecio neles a sua presenca concreta. E indesmentivel que, por vezes, o que melhor
retenho duma experiéncia € um sonho, que é uma sequéncia desconexa de imagens do
real conexo e concreto. Como poderei ganhar melhor este infinito repertério? Como poderei
saber a que me dedicar? Como poderei saber como escolher? Como me orientar? Talvez

muitos partilhem comigo estas sensacgdes e percepgoes, estas certezas e duvidas.

Pretendo falar de imagens visuais. N&o € um texto sobre arte, coisa que os gregos
consideravam aporética, e sabida por Kant, como finalidade sem fim. Pretendo falar, em
particular, das formas de produzir imagens ou organizar e pensar imagens, actividade que
realizo como pintor, desenhador e pedagogo do desenho. Designamos imagens em geral as
configuragdes que a mente reconhece como coisa em si ou como substituto da realidade ou
da irrealidade. Como admite Gao Xingjian, autor da “Montanha da Alma”, a propésito das
imagens simbolicas do Yin e Yang, “os primeiros conceitos da humanidade nasceram das
imagens, depois aliaram-se aos sons e finalmente, apareceram a linguagem e o sentido”.
Interessa-me saber se o trabalho de concretizar materialmente essas imagens adquire
caracteristicas diversas, contraditorias, opostas ou complementares e se isso nos pode
ajudar no estudo dessas imagens, na sua criagao, producao e ensino. Considero que as
imagens mentais tém quatro dimensbdes, o que pode parecer estranho mas traduz
verbalmente o que experimento quando as considero na consciéncia — nao sao fixas,
movem-se. A nogdo mais elementar de imagem grafica requer que esta seja bidimensional.
As formas tridimensionais ndo sao imagens. Reconhecem-se através de mil imagens. Uma
estatueta, uma concha, um copo, um carro, uma arvore existem através de um numero
enorme de imagens que as mostram. Podem ser um objecto ou uma paisagem, isto €, a
agregacao mais ou menos coerente de varios objectos num espacgo que os contenha. Ter
uma imagem de uma arvore — um desenho, ou foto, ou uma imagem mental — é o resultado
de decisbes ou circunstancias cuja origem ou motivo pode ser muito diversa. As imagens
mentais sao polaridades icénicas que se criam no cérebro, em constante formacao,
transformacao e apagamento, como todos podemos comprovar, dificeis de agarrar e
manter. Como é evidente ndo séo bi, nem tri-dimensionais. S&o presengas de memorias de
coisas e seres no espaco e no tempo. Séo estimulos que se referem a realidades icénicas
que ja experimentamos de diversas formas e niveis. Sé os desenhos as gravuras — as
pinturas (6leos, azulejos, mosaicos, vitrais, etc.), as fotografias e o video-fixo, sdo imagens.

As formas holograficas, sdo formas 3D luminosas, eléctricas ou imateriais. As imagens que



o0 homem produziu tiveram sempre origem na realidade e, aceitemos, na prépria mente.
Quer isto dizer que o que vejo como real — aquilo que ndo depende de mim — ou aquilo que
sonho ou imagino corresponde aquilo que o meu cérebro pode elaborar. Hoje um
computador pode produzir uma imagem, uma configuragdo que eu nao seria capaz de
admitir ou prever e que nao depende das ordens configurais que eu lhe dei. Isto parece-me
novo e ignoro as consequéncias. As imagens que partem do nosso cérebro somos nds que
as constituimos e, por isso, conhecemos para que sdo. As imagens computorizadas
sao-nos estranhas e precisamos de as conhecer. As imagens mentais s&o construidas pelo
que conhecemos e sabemos - real e irreal — consciente e inconsciente. Deus existe porque
o homem o pensou e o quer. E uma Ideia. A sua imagem n&o é conhecida pelo que
precisamos de acreditar que existe. As representacdes das divindades, sao representacdes
de mulheres, de velhos, de jovens, animais, etc. ou entao de formas simbdlicas. Penso,
também, que as imagens geradas por computadores sao coisas reais como o sdo uma folha
de arvore, uma teia de aranha, isto €, que eu posso considerar como alimento potencial da
minha mente, mas que nao representam outras coisas. Sao a propria coisa em si. Sao
“natureza artificial”. As imagens graficas ndo sdo uma linguagem mas s&o o produto de
tecnologias e a tecnologia, segundo Lewis Worpert, foi mais decisiva na evolugdo humana
do que a linguagem ou qualquer outro desempenho. Porém, tanto neste contexto como no
contexto operativo, para todos os efeitos, considero as imagens tridimensionais idénticas as
bidimensionais. Isto &, considero imagens as configuragdes dos seres, dos objectos e da

coisas.

Os livros, “What is painting — representation and modern art”, de Julian Bell, Londres, 1999;
“Ce que I'image nous dit” de E. Gombrich, Paris, 1991; “El significado del arte” de Erwin
Panofsky, Madrid, 1976; “Velasquez” de Ortega e Gasset, Madrid, 1947, “ Art and Anarky”,
de Edward Wind, Londres, 1970 e “Abstraccion Y Naturaleza “ de Wilhelm Worringer,
México, 1953, “Teoria de la Inteligencia Creadora”, José Anténio Marina, Barcelona, 1993,
acompanham-me mais directamente nesta dissertagdo sobre um tema que, podera parecer
a muitos um devaneio escolastico, mas que para mim € o pretexto para procurar entender
porque me intrigam tanto as imagens graficas.

Como nos diz E. Wind, referindo-se a “A Escola de Atenas”, de Rafael, “seguindo o
argumento na pintura, descobrimos os acentos visuais, modulagbes e correspondéncias
que ndo se conseguem compreender se N&o seguirmos o seu pensamento. A articulagao

visual da pintura, torna-se transparente, e revela-se infinitamente mais rica do que uma



visdo “pura”, que ao mover-se através das figuras, sem captar o seu sentido, podera alguma
vez compreender. Chegamos aqui a uma teoria da visdo exactamente oposta daquela
expressa pelo jovem Clive Bell, com tanta confianga, em 1914. - “ O elemento
representativo numa obra de arte pode, ou n&o, ser pernicioso nocivo; sera sempre, porém,
irrelevante”. Alberti, em “Della Pittura”, diz “ a funcéo do pintor consiste em circunscrever e
pintar sobre um painel ou sobre um muro, por meio de linhas e de cores, a face visivel de
toda a espécie de corpos, de maneira que, vistos a uma certa distancia e sobre um certo
angulo tudo o que for representado apareca em relevo e tenha exactamente a aparéncia
deles mesmos.” Maurice Denis retomou esta frase no séc. XIX duma forma provocatoéria e
ela foi a base da contestagao da representacéo pela ética e estética modenista).
“‘Lembrem-se que um quadro— antes de ser um cavalo de batalha, uma mulher ou uma
qualquer anedota — € essencialmente uma superficie recoberta de cores associadas numa

certa ordem”.

O conceito de representacao tem sido utilizado em dominios diversos como a filosofia, a
psicologia, a psiquiatria, a geometria, etc. No dominio das imagens, até meados do séc.
XIX, a representacdo sempre esteve associada a pintura, ao desenho, a gravura e a
escultura. Herbert Read, em “The origins of form in art”, Londres, 1965, refere-se a Richard
Bernheimer como sendo o tedrico da arte que no livro “The Nature of Representation”, NY
University Press, 1961, tera tratado este assunto nos seus aspectos seméanticos e l6gicos
ao examinar todas as teorias da representacao existentes. Nao tive até hoje possibilidade
de aceder ao livro em questao. Retenho, porém, da sintese feita por Read, a nogao de que”
para Bernheimer a fungdo mais afim de representacéo nao &, como supde os semanticos, a
da significacdo, mas a fungdo muito negligenciada e pouco conhecida de substituicdo.” A
nocao de empatia — representacao foi também profundamente explorada no séc. XIX por
Lipps e pela escola de Viena como fundamental condi¢do sentimental da obra.
Representacao designa, por outro lado, um tipo de actividade mental, como nos explica a
psicologia cognitiva. A obra de Josef Perner € um exemplo oportuno. Considera que a
“representacao” é a condicdo chave da actividade mental. Estudando a actividade mental da
crianga desenvolveu varios estudos que lhe permitiram distinguir aspectos diferenciados
que caracterizam essa nossa capacidade para construir o mundo a partir da realidade.
Representar é, “estar no lugar de outra coisa”. E representar algo como algo; representar
nao €& copiar, é interpretar, € mimetizar. Simulagao, interpretacao, substituicao sao termos
relativos a essa condi¢do. Considera trés niveis que se articulam progressivamente;

representagao primaria, secundaria e meta-representagado. Também distingue claramente



entre meio de representacao e conteudo da representagcao. Os meios sao o desenho, a
pintura, a foto, etc. e sdo meta-representagao. Porém, a minha experiéncia com a producao
de imagens leva-me a considerar que a utilizagao do termo deve ser mais restrita, embora
possua aspectos que podem ser considerados semelhantes. O que posso verificar € que as
imagens produzidas, exigem de mim competéncias especificas, produzem-me satisfagbes
diversas, apresentam caracteristicas materiais diferentes e provocam efeitos também muito
diversos. Estes fendmenos sao partilhaveis noutras areas artisticas, como o teatro, circo,
cinema e musica. Considero, assim, que as imagens e os objectos poderao ser

considerados como representacdes, abstracgdes e apresentagdes.

Representacao, Abstracgado e Apresentacao, a seguir designadas por REP, ABS, APR,
correspondem a “disposi¢cdes” para actuar sobre o real e para entender o mundo. Designo
de disposicoes, estas trés vontades ou afas, como Riegl e Worringer designariam, porque
considero que ha trés impulsos latentes do ser-se activo que orientam para propiciar
normalmente prazer. Apetece-nos, estamos dispostos, a realizar certas tarefas e a
consagrar-lhes atengéo e valor. Tém um valor absoluto em si, isto €, ndo sdo mais ou
menos importantes, mas exigem destrezas e competéncias especiais para se cumprirem.
Nao apresentam, o mesmo nivel de dificuldade de acesso e de operagao. A produgao de
uma imagem grafica exige capacidade de acesso, dominio e decisdo quanto a quantidades,
niveis, modos e géneros. E evidente que a REP é a que mais exige. Isto, porém, ndo quer
dizer que as outras valham menos em termos absolutos. A mais distintiva caracteristica
entre estas disposicdes reside na utilizagdo da manualidade ou desta como condicao
directa de autoria. Como sabemos o que caracteriza a elitizagdo do trabalho é o
afastamento da mao como condi¢do basica de producao. O artista nao resiste a esta natural
aspiracao humana. No entanto ha nele como homem, uma forga inversa que |lhe assinala a
conservagao. A robotizacao é o factor de diferenciagao da produgao de bens. Os bens que
possam ser produzidos com o minimo de esforco e diferenciagcao pessoal ou manual sao os
que produzem mais riqueza directa, embora possam ter um valor simbdlico e cultual menor.
As disciplinas técnicas ou operativas que concorrem para que se concretizem estas
disposicoes ndo sao as mesmas como adiante mostrarei. O que parece ter ocorrido como
consequéncia da evolugdo tecnoldgica apds a descoberta da fotografia e a informatica é a
oportunidade de alargar a manifestagdo de um afa ou vontade sempre existente - a
apresentacao. Tal como a empatia, que eu substituo por representacao, e como a
abstracgao, essas vontades sempre estiveram presentes no ser-se humano operativo. Uma

escultura em pedra pode representar uma pedra, pode ser uma abstracgdo de um cubo e



pode ser a apresentacao de uma rocha. Ha esculturas no periodo barroco que realizam esta
sintese de vontades de acesso a imagem, como a obra de diversos artistas
contemporaneos. O tempo da REP consagrou-se até ao séc. XIX. O tempo da ABS
consagrou-se na 1° metade do séc. XX e o tempo da APR consagrou-se na 2° metade do
séc. XX. A REP foi em certas épocas a mais importante das modalidades para afirmar a
imagem, mas hoje ndo o €. Porque é que a REP entra em crise na consciéncia dos artistas
e tedricos do séc. XIX ? Porque é que foi tdo atacada durante todo o séc. XX adquirindo
foros de iconoclastia, s6 conhecida nas culturas islamitas e judias? Como dizia Wolpert,
uma nova tecnologia produz mais efeitos do que muitas doutrinas. A fotografia assim o fez;
a informatica o fez mais tarde. Porém, o que me interessa hoje saber é o que sendo
ontoldgico, isto €, da natureza prépria dos fendbmenos, nos pode ajudar no avango do

conhecimento das verdades e dos juizos sobre as imagens.

Chomsky, por volta de 76, declarou acerca dos progressos em psicologia. “Creio que a
inteligéncia humana atingira o fim da estrada, excepto no que diz respeito aos pormenores.
Sempre conseguiremos aprender mais pormenores, factos mais especificos. Em minha
opiniao é muito possivel que em determinada altura esgotemos as nossas capacidades em
algum dominio (...) cheguemos a uma paragem. Um facto muito impressionante acerca do
modernismo do séc. XX é a deslocacéo, area apos area, na arte, na poesia, ha musica, em
certas partes da ciéncia, para uma espécie de ininteligibilidade. Creio que, na breve histdria
da civilizac&o ocidental, nunca existiu provavelmente nenhum periodo em que as
realizagdes criativas dos artistas se encontrassem tao afastadas da consciéncia comum e
da compreensdo dos nao artistas. E possivel que isto indique a chegada ou a aproximac&o
de um limite em certos dominios da realizagao intelectual e criadora”. A morte da arte e
depois da pintura apresentada no séc. XIX e XX como inevitaveis, ndo se verificou mas
parece estar presente hoje em dia no deprimente estado do experimentalismo e do
conceptualismo modernista e pds modernista. Se poderiamos pensar que o esgotamento da
Representacao se verificou no final do séc. XIX, hoje nao custa acreditar que estamos da

mesma forma a assistir ao esgotamento das outras disposigdes.

Duma forma muito sintética poderei referir algumas diferentes orientagdes que considero
caracterizantes das disposi¢cdes. A REP trata de interpretar; a ABS trata de pensar; a APR
trata de mostrar. Na REP ha expressao, interpretacao; na ABS ha conceptualizacao,
ordenacao; na APR ha comunicagédo, reproducao. A REP tem de ser convincente, a ABS

tem de ser auténtica e a APR tem de ser eficaz. Para a REP a Informatica é prolongamento



do real; para a ABS é o meio para a sua concepc¢ao; para a APR é meio de revelagcdo. Na
REP o interesse esta na forma como se trata o que é feio, tornando-o bonito; na ABS o
interesse esta em conceber e criar algo que seja em si bonito; na APR o interesse esta em
mostrar o que é feio ou bonito para além de como se mostra. A perversdo na ABS é o
conceptualismo como fim em si — a afirmagao absoluta do artista.; na REP é a tentagao do
mimetismo absoluto — o mito do pintor grego das cerejas; na APR é a tentagdo expressiva —
o artista como embalsamador. Na REP ama-se a imagem - ama-se o sentimento; na ABS
ama-se a ideia — ama-se a forma; na APR ama-se o real, ama-se vida. A REP mostra como
a coisa é para mim; a ABS mostra como eu concebo a coisa. A APR mostra o que a coisa é
ou foi.. O tipo de capacidade de registo grafico ou o tipo de capacidade de produzir imagens
na REP é o oposto do da ABS e estd ausente na APR. O formato é original da imagem na
REP — é o seu corpo ; na ABS pode ser original como ser diferido, na APR as imagens foto
e electrénicas nao tém formato original, ttm o formato que se considera conveniente — nao
tém corpo. Na REP a imagem mostra o que nunca existiu; na ABS a imagem mostra o que

podera existir; na APR a imagem foto e electronica mostra o que ja existiu.

Pretendo em seguida, duma forma mais detalhada, alinhar algumas das nog¢ées que
considero caracterizarem estas disposi¢gdes. Dada a dimensé&o deste texto alguns dos
aspectos serao tratados sumariamente ou s6 indicados. Assim quando me refiro aos
ambitos disciplinares de cada disposi¢cado nao justifico essa compartimentagdo mas deixo ao
leitor que a teste numa reflexdo pessoal. Embora tenha referido que considero a imagem
(grafica) como realidade bidimensional considerarei dentro de cada tendéncia producdes
tridimensionais. Enfim, o objectivo deste texto ao evidenciar os antagonismos e as
diferencas entre as disposi¢des € o de conhecer para melhor saber. A sua coexisténcia no
processo cultural contemporaneo é uma evidéncia, uma necessidade, como Jung considera

na epigrafe.

A ABSTRACCAO

Construir, digitalizar, desenhar, pintar, esculpir, modelar, cinzelar, colar, recortar, montar

As disciplinas tipicas e tradicionais da abstrac¢ao sédo a arquitectura-engenharia, o design e

a caligrafia. Porém, desde o inicio do séc. XX. nos paises do norte da Europa, culturalmente



marcados pelo judaismo e protestantismo, “o abstraccionismo tornou-se para as artes
plasticas o grande afa, sempre dificilmente assimilado pelos povos do sul.” Recordo, mais
como ilustragao do que como argumento o que dizia Jung, filho de pastor protestante; “os
judeus e os protestantes — esses judeus mitigados — ndo tém imagens de Deus porque nédo
se permitem representar pictoricamente os arquétipos, liderando assim todas as estatisticas
de neuroses.” Organizar a matéria a partir de conceitos, de numeros e de técnicas,
abstraindo da vida. Inventar, aspecto particular da criagdo, nesse instinto prometeico,
diferente, porém de inovar. Projecto, design, planificagcdo, como propde J.A Marina, sao os
processos para conseguir essa organizagao que designamos de criativa, que embora inclua
a realidade, actua para dar existéncia e sentido ao invisivel e inexistente. Como diz Gregory
Bateson, a abducéao é a extensdo de componentes abstractos de descricdo que nos
permitem olhar para a anatomia de uma ra e depois olhar em volta e encontrarmos outros
exemplos das mesmas relagdes abstractas.Eu digo, entdo, que o cultivo da abstracgao
responde a essa capacidade e a essa necessidade da mente que € ver as coisas para além
da sua face visivel e, mais ainda, ver o que ndo é uma coisa. A abstracgdo geométrica e a
abstraccao organica sdo as duas grandes vertentes deste processo. Na ABS confundem-se
a ansia metafisica e a transcendéncia conceptual com a ansia formalista, objectual,
sensorial. A conceptualizagdo geométrica decorre no quadro da racionalidade. A
valorizagdo organica decorre do acesso irracional aos saberes e a formalizagdo. E
frequente ouvir dizer a “representagcdo geométrica” o que me parece ser, no quadro que
venho defendendo, incoerente. Devera dizer-se, “abstraccao geométrica”, pois é a isso a
que nos referimos quando falamos de projec¢des ortogonais ou intersecgao de planos, de
geometria topoldgica, de estruturas modulares ou eixos de simetria. As imagens surgidas da
geometria n&o sdo o resultado da nossa percepgédo mas da nossa concepgao. A obra esta
na dimensao nao material. Segundo Worringer, “o impulso artistico primordial ndo tem a ver
com a natureza. Busca a abstracg¢ao pura, Unica possibilidade de descanso no meio da
confusdo e dos caprichos do mundo e, com necessidade instintiva, cria a partir de si mesma
a abstraccao geométrica.” (...) “o espaco tridimensional € o maior inimigo de todo o esforgo
abstractizante”, “o que importa é a representacdo mental, ndo a representacéo visual.”(...)
“O processo consiste, pois, em que um ornamento puro, quer dizer, abstracto, é relacionado
posteriormente com a natureza e nao por resultar da estilizagdo de um objecto natural. Esta
sintese é decisiva; pois dela se infere que o pristino (o primitivo) ndo é o modelo natural
mas a lei que dele se abstrai ”. Estes conceitos tornam claro o ambito da abstrac¢ao que se
desenvolveu no inicio do Séc. XX e que hoje continuam compreensiveis e satisfatérios. O

abstraccionismo geomeétrico ou organico encontra no platonismo e nos seus mitos, como é



sabido, a doutrina do ser. Nao tem qualquer pertinéncia responder a questao, decisiva para
Worringer, se a cultura da imagem comegou no homem pela abstrac¢ao ou pelo
naturalismo. Como ja referi entendo as vontades ou as tendéncias de que vimos a falar
como inerentes ao ser-se humano. O abstraccionismo é uma experiéncia formal restrita e
apresentada como uma totalidade em que a experiéncia espiritual e mistica, por isso nao
corporea, nao material, se apresenta em nds e através de nés. Sao estranhos ao
abstraccionismo as nogdes de escala, de luz, de profundidade ou de distancia e de
sentimento. Considero mesmo que na imagem bidimensional abstracta desaparecem a
vertical e a horizontal pois ndo ha representagdo do mundo real; ha duas direcgbes opostas.
Ganham importancia o padrao, a textura, a superficie, a articulacido. Tal como a APR, a ABS
pode ndo ser concretizada e realizada pelo autor, o que pode parecer absurdo mas nao o é.
A ABS, ao contrario da REP, tanto se concretiza no “fazer” pessoal, na realizagédo por outro,
como na producédo pela maquina (minimalismos, arte éptica, concretismo, geometrismo e
informalismo computacional). As geometrias euclidianas e nao-euclidianas encontram nas
maquinas informaticas o seu instrumento mais adequado. A ABS deriva da imagem latente
pura, pura imanéncia da ideia, do niUmero e da relacéo, e parte para a articulacao diversa
das tipologias e dos vectores estruturais, dindmicos e energéticos, como a axialidade, o
ritmo, a tensao, a repeticao, o paralelismo, a obliquidade, figura/fundo, e a organizagao
topoldgica. Nao é a arquitectura que é abstracta, tal como as pedras nao sao abstractas,
nem uma cadeira ou um copo, ou uma arvore. Sao coisas e seres. O que € abstracto é o
método, a modalidade de ver e de qualificar as imagens e os objectos, ja que nos seres a
qualificacao decorre de processos vitais. Ainda segundo Worringer, “o conceito de Estilo
abarca todos aqueles elementos da obra de arte que derivam psiquicamente do afa de
abstracgao, enquanto que o conceito de naturalismo compreende aqueles outros que estao
baseados no afa da projeccdo sentimental”. Claro que ndo poderei aceitar esta posicao de
que o “estilo” reside, ou depende em exclusivo dos factores abstractos da obra. O Estilo
afirma-se na concepcao, formalizagao, ilustragao e apresentagao da obra. A estilizagdo é o
processo que se inicia na imagem do real e, tal como propds Worringer, avanga nas
vertentes da abstracgéo — do estilo. Por outro lado, com a decoragao passa-se o inverso.
Assim, a REP da origem a estilizacdo. A ABS da origem a decoracgao. A ABS radical recusa
a decoragdo, mas a atraccdo da REP ilude-se, escapa-se pela decoragéo e pelo ornamento.
O Ornamento esta em toda a abstracgao racionalista, minimalista, nos elementos
repetitivos, nas seriagdes e nas articulagdes modulares. A ABS, por outro lado, tomou-se da
APR no minimalismo arquitecténico; “nao fazer nada”, ndo desenhar nada. Apresentar o

material em tudo o que nele é. Negar o desenho acedendo a forma como resultado do



dominio e sujeicao da matéria mas mantendo o ornamento na modulagéo e repeti¢cdo dos
elementos. A “motivacao” basica do nascimento de uma imagem mental ou grafica pode ser
a ABS e a imagem ser constituida por icones naturais, reais ou imaginarios. A didactica e a
pedagogia da abstrac¢ao iniciaram-se e estabeleceram-se na Bauhaus e nos sucedaneos
de Ulm e Black Moutain e mais tarde nas teorizagdes do “basic design”, de que a obra de
Attilio Marcolli, “Teoria del Campo”, Sansoni, 1971, ainda €, a meu ver, a mais consistente,

lucida e completa sistematizagao.

A APRESENTACAO

Fotografar, filmar, digitalizar, montar, documentar, jardinar-plantar, recolher, exp6r,

Fotografia e video analdgicos ou digitais sdo “Apresentagao”,como diz Fernando llharco,
pensador oportuno e fértil do universo da sociedade informatizada ("Publico—-Economia”,
04.03.2002), “A simples apresentagao na televisdo confere ao que é apresentado uma
autoridade propria. No entanto, este poder ndo devera pertencer genuinamente a televisao,
mas a todo o género de ecras electrénicos. Como muitos de nds certamente ja notamos
muitas vezes a informagao que surge nos ecras sobre nés mesmos parece ser de mais
confianga do que nds proprios. Os ecras como fixadores de contexto, e como um modo da
prépria relevancia que fazem surgir no mundo, tém sempre-e-ja um poder substitutivo que &
dificil de questionar e com o qual nés intuitiva e inconscientemente contamos. No entanto é
imperioso reconhecer que os ecras nao sao espelhos. Estes refletem, aqueles apresentam
o que foi previamente captado, transformado, editado, contextualizado e finalmente

colocado no ecra.”

Designo por APR a disposi¢ao ou da vontade em comunicar uma experiéncia em regime de
“neutralidade”. Quer isto dizer que o autor assume a posicéo de servidor, de transportador
da comunicagao, reservando, acima de tudo, para si o critério essencial de mostrar ou nao.
Pressupbe-se que se o faz nao interfere no meio de apresentacdo. Nao ha APR do
imaginario nem do irreal. Quando vemos um filme fantastico estamos a ver o que foi
produzido e registado segundo certas condi¢gdes ou o que foi produzido pela montagem e
mutacao digital de informacgéo segundo as proprias possibilidades do sistema. A APR

comegou provavelmente por servir a religido, os ritos, e as magias — objectos sagrados,



magicos, “apresentag¢do” do menino, as reliquias do santo, a entrega de flores, os objectos
em cera, etc. A APR é sempre a prova do outro que estava 4. E um fendmeno que estava
dissipado mas que as novas tecnologias vieram afirmar. Surgiu com mais veeméncia mas ja
existia latente em varias actividades projectuais como a jardinagem. Prolongar, duplicar ou
disseminar uma forma, um objecto ou uma imagem sem que ela perca a sua identidade. E a
disposicao mais social e é também aquela em que os autores reclamam ou mais
necessitam de utilizar o intelecto na definicdo da obra, nos procedimentos produtivos, na
sua explicacdo. A APR no séc. XX é determinada pela massificacio social, pela cultura de
massas, como bem viu Ortega nos anos 20 e que poderemos designar como preversao
democratica. A arte popular tradicional é a arte de grupos regionais. Com a sociedade
industrial a arte popular é universal, — hoje diz-se global — e por isso é massificada. Os
valores que transporta sao os da propria ética da massificagédo; “0 meio € a mensagem”. A
sociologia da comunicagao americana dos anos 50 viu também que a “alta cultura” a “media
cultura” e a “baixa cultura” poderiam ser designag¢des para este novo quadro da
massificagdo da comunicagao e do consumo, tanto de ideias como de produtos. De
qualquer forma, no final do século XX, as principais politicas de fomento de produtos
artisticos no contexto da APR seguem uma dinamica anti-elitista disfargada no quadro duma
“‘média cultura”. Ver muito, sempre novo, “actualizado” mas por pouco tempo — consumir e

esquecer, sem compromisso, sem pertenga, sem empenho.

A vontade artistica ou a politica artistica dominante parece estar hoje na APR. Acima de
tudo nessa possibilidade da montagem/colagem surgida com a modernismo cubista e
dadaista. Porqué pintar um ramos de flores? O que se pode fazer de original e de atractivo
para um comprador? Porque querera ter um comprador um ramo de flores pintado, em vez
de um ramo de flores fotografado, ou de um ramo de flores artificiais, ou um ramo de flores
copiado e moldado em carbono colorido? Considero que uma das disciplinas mais tipicas
da APR é a jardinagem. De facto essa actividade artistica e vitalista, ou ecoldgica reune as
suas caracteristicas mais tradicionais e tipicas. Trata-se de decidir sobre a colocagdo num
espaco natural de um conjunto de seres vivos que, ao evoluir duma forma prevista e
controlada, vao produzir uma obra, com uma coeréncia desejada e projectada. A APR nédo é
abstracta nem é naturalista. A foto de um quadrado ou a foto de um quadro, tal como a foto
de um céo sao idénticos. Colocar um cao numa sala € um acto idéntico a colocar numa sala
um cubo preto, ou a colocar no ecra de video um cubo em quatro dimensdes. A APR tenta

mostrar, apresentar desde o muito distante ao muito perto, do macro ao micro, do facil ao



dificil, do perigoso ao seguro. Tudo isso com o0 mesmo grau de implicagdo ou de
independéncia entre producao do registo, do evento real e da comunicagao do registo feito.
Tudo pode ser feito por alguém, como por qualquer dispositivo automatico ou robotizado de

registo. Tudo o que é registado é susceptivel de ser apreciado. Tudo se joga na Montagem .

Face a lei do “menor esfor¢o”, aplicada a produgao das imagens, a APR constitui-se como a
tendéncia deste tempo. Induz o facil, (ndo o simples que é complicado) o efémero, o
superficial porque o dominio dos componentes da imagem é muito acessivel pois depende
pouco de aprendizagens centradas no “ser-se”, isto é, toda a competéncia esta em mim
como dominador do artificio. As imagens surgidas como vontade de apresentagdo com a
fotografia e a computorizagéo tém hoje um campo mais alargado. Ocuparam o espaco laico
e satisfazem desde o “voyeurisme”, até a substituicdo ocupacional, operativa, congregadora
e participativa. Nao se vai ao estadio, ndo se vai 4 missa, ndo se vai a manifestagao
politica, ndo se vai a o debate, ndo se espreita a figura publica. Assiste-se pela TV em
diferido, que se confunde com o directo. Pode-se voltar a ver o mesmo como se o tempo
nao existisse. Esta destruicdo do tempo como realidade felizmente inexoravel € a maior
atraccédo e a preversido da APR. As imagens como apresentagdo ocupam hoje em dia um
espaco inacreditavelmente vasto. A qualificacdo expressiva é nula e o valor simbdlico é
muito reduzido. Sera que as imagens oriundas da REP vao adquirir uma qualidade especial
como noutras épocas — magica, religiosa, curativa, afectiva ? A dimenséao afectiva na APR,
com o objecto-imagem ndo existe, pois ele ndo tem individualidade e sem essa condigéo
ndo ha afecto. A dimenséao afectiva e sentimental é feita com o motivo. A dimenséao
sentimental na fotografia esta ndo na fotografia mas na pessoa, ou ser, mostrados na

fotografia.

A APR aspira a ser imitativa, mimética e tautoldgica. Dai a sua credibilidade documental, a
sua forgca comunicativa e a sua fragilidade expressiva. O que é mostrado € isso mesmo nao
podera ser outra coisa, embora o seja. Por isso as “massas” sempre andaram a procura do
mimético e da APR. Dantes procuravam-no na pintura, hoje procuram-no no video e nas
revistas de fotografia. Ndo ha pior ambi¢ao para a expressao do querer ser comunicativa. A
APR favorece o experimentalismo que nao necessita de controle disciplinar, isto é,
aperfeicoamento — rigor, meticulosidade e aprofundamento. O privilégio atribuido a

utilizagdo dos novos meios, técnicas avangadas e a transdisciplinaridade reforga essa



dominante que configura o quadro ético dominante na APR. Qualquer um diz o que pensa,
faz o que pensa porque é um autor. Quando actua o que toca se transforma em arte desde
que revele inconformismo, novidade, ruptura, imprevisibilidade, arbitrariedade, etc. As obras
ou os resultados dessas ac¢des necessitam, como vemos por ai, de ser apoiados num
discurso justificativo ou confessional, nunca explicativo, feito pelo autor ou pelo
“comissario”. A obra s6 a partir dai existe. Como dizia Wind, no “tempo das musas as

pessoas protegiam-se da arte. Hoje a arte protege-se nos museus”.

A APR é sempre a “verdade” — embora hoje a fotografia ndo pode ser prova documental de
nada. Queremos que seja verdade ou que possa existir. Um filme de terror sé é bom se for
credivel e tenha o efeito esperado, como coisa real. A interpretagdo no cinema faz
desaparecer o artista que é o personagem. No teatro, sempre no fim, sempre o actor se
afasta da personagem e aparece como a pessoa. Podermos dominar o acontecimento. Dai
o contraditério culto pelo efémero. O que a APR pretende é reproduzir o real, repeti-lo. A
REP e a ABS que se ocupam da transformacao pela mente das imagens fazem-no porque
sabem que a imagem do mundo s6 pode ter um sentido se for apropriada pela circunstancia
do humano e de um autor. Queremos o autor da imagem. N&o queremos ter ou fazer uma
imagem do que vemos. Queremos uma imagem que surge porque existimos ou porque

alguém existiu.

A REPRESENTAGAO

Desenhar, pintar, esculpir, modelar, cinzelar, gravar.

A REP foi a vontade, a disposicdo dominante na cultura artistica humana. Em diferentes
areas geograficas, em diferentes estadios civilizacionais esse afa foi hegemaénico. Foi-o por
necessidade do poder; foi-o por necessidade de expressao dos artistas; foi-o por exigéncia
de uma ética — o humanismo. Essa hegemonia desapareceu nas culturas islamicas e judias
e na cultura cristd, (cem anos, entre Ledo Il e o concilio de 843) em certas culturas
primitivas ou em fases primitivas de culturas evolutivas. Utiliza certas disciplinas e tem
certos atributos e exigéncias operativas e ontolégicas. E interpretacdo, é imitagdo ou
substituicao, como propde Richard Bernheimer. Desenhar é a disciplina basica da REP. S6

o desenho permite a representacio, isto €, a criagdo de imagens nossas, isto €, elaboradas



pela nossa mente seja a partir do real ou do imaginario. Quando
desenhamos/representamos queremos retomar o que foi visto, dar imagem ao que nao
estando presente em si mesmo esta na nossa mente, o que estamos a ver sabendo que é
acima de tudo o que estamos a ver, e ndo aquilo que é. E REP registar as imagens que
sonhamos e que imaginamos e que se alimentam do real independentemente da nossa
vontade. O ser ou a figura mais fantastica que possamos imaginar € sempre um arranjo da
iconografia do real. O real é o belo e o horrivel; o paraiso e o inferno; o catastréfico e o
maravilhoso. No Oriente, na China em particular, a cultura da representacao grafica vem de
muito longe e as obras e os textos revelam uma consciéncia dessa condi¢do que o
Ocidente s6 a partir do séc. XV veio a conhecer. Culto do real, do natural, culto da
interpretagao, culto da descoberta, da técnica (n&o culto da invengao), culto do

aperfeicoamento, da distingdo. Uma cultura da representagao.

A REP nao se incomoda com a desordem da vida. Constréi a imagem seguindo normas que
vém da ABS, mas procura nas tensdes decorrentes dos valores do icones decidir dos
critérios que vao servir a expressao. Quer, por vezes, concorrer ou confundir-se com a vida
dando razdo aqueles que a acusam que quer concorrer com a natureza. Mas isto é sempre
uma ilusdo nascida da falta de vontade poética ou artistica. O que ela quer é mostrar as
emocdes e a forma como elas podem criam os sentimentos pela nossa reflexdo. Querera
ser exemplar, por vezes moral e quase sempre provocatoria ou celebratéria dos actos
significantes da vida. Esses actos sdo sempre os portadores da experiéncia espiritual e ai
comega a surgir a simbologia. Na REP interessa-nos estar préoximo da vida que configura
uma relagao. Ha sempre relagdes na vida. Mesmo que a figura representada esteja isolada,
ela remete para algo que nao estando presente faz parte do cédigos de significagao iconica
sentimental. Exprimem sempre sentimentos os seres humanos, os animais, as plantas, as
pedras, porque é isso que nds esperamos deles — que nao nos deixem sds no universo. Na
ABS procuramos e partilhamos o espirito e a inteligéncia — podemos ficar s6s no universo.
Na APR somos testemunhas dos factos 7— estamos sempre ligados ao servigo dos outros

que sao o universo.

A caracteristica mais decisiva na REP é a autoria por inteiro. Isto é, assim nas artes
plasticas, como o é no teatro — arte de representar, ao contrario do cinema. Cada momento

do operar € unico, irrepetivel e original. Uma linha ou uma mancha no desenho é



microscopicamente uma realidade muito variada e contingente que confere caracter a obra;
na foto ou na imagem de sintese digital a linha ou mancha sao sempre microscopicamente
o mesmo ser. O autor tem que decidir tudo, mesmo quando esta a interpretar outra imagem
que lhe possa fornecer elevada informacgao icénica. Cada gesto na REP é uma deciséo
sobre um numero muito elevado de aspectos concorrentes para a significagdo da imagem.
Em cada novo momento ha promessas de novos caminhos, de novas solu¢des que o autor
cultiva nessa condigcao de unicidade, de totalidade. O que designamos expressao é o
resultado subtil e decisivo do apuramento da relagao corpo-méo-mente que garante o
caracter dessas infinitas variaveis. E. Wind afirmava: “Dever ser considerado claramente
que mecanizagao e arte sdo mutuamente exclusivas. Uma actividade artistica € um acto
criativo Unico e irrepetivel, por outro lado a esséncia dos actos mecénicos, industrializados é

poderem ser repetidos inUmeras vezes integralmente. “

As obras em pintura e noutras disciplinas da REP, no passado, desempenharam algumas
das fungdes da APR quer como comunicagao, quer como servigo social e como servigo
cultual do grupo. Hoje com esses desempenhos atribuidos as novas disciplinas electrénicas
a funcao ou tendéncia REP pode desenvolver as suas possibilidades intrinsecas. A REP
tinha varios destinos entre eles “ mudar o mundo”. Hoje a APR encarregou-se dessa tarefa.
Assim pode dedicar-se a expressao e com a ABS tenta “mudar o eu”. As obras do espaco
publico sdo dominadas pela ABS e em especial pela APR. As disciplinas da REP sao hoje o

lugar de expressao do individuo liberto do jugo do “servi¢o social”, como na Poesia.

A Estilizacao é forga centripeta da REP. A introducgdo do “estilo” na imagem ¢é a exigéncia da
producgdo individualizada da imagem, pois se assim nao fosse seriam todas iguais — como
100 fotos de cem maquinas. O naturalismo sonha recusar a estilizagdo. O realismo depende
da estilizacado. Ortega e Gasset, em “Velasquez”, diz-nos “ considerando a ultima, mais
simples e profunda estrutura de um quadro a dualidade que constituem as formas naturais
dos objectos nele representados, de um lado, e as formas artisticas ou estilisticas a que
aquelas sédo submetidas pelo pintor, do outro, a evolugéo da arte pictorica consiste na luta
entre uma e outra classe de formas. O que o quadro tem de obra estética de criacéo
artistica é, claro esta, o que tem de estilizagao. A arte ndo é a coisa como esta fora do
quadro, mas sim no estilo que no quadro lhe é imposto(...). Que sentido teria ter uma

simples reduplicacao da realidade. Ortega refere-se aqui a nogao de coépia, reproducgao, e a



nocao de estilizagdo. As primeiras sdo estranhas a REP a segunda é a condi¢do da REP. A
estilizacao é o resultado da conjugacao dos aspectos formais e materiais da obra como
assinalava Worringer e dos aspectos inerentes & iconografia utilizada. E estilo, escolher
uma certa figura de mulher, é estilo escolhe-la nua, ¢ estilo qual a face em que ela se
revela, é estilo o nivel de variagdo do grau de afastamento da figura, € estilo a dimensao, o

material, o suporte, etc..

A REP é, das trés disposi¢des, aquela em que a percepgao, como fungéo psicoldgica, é
mais exigente, estimulada, desenvolvida. A percepgao é entendida como a capacidade
irracional da mente (porque néo é determinada pelo juizo ou raz&o) para receber e ordenar
os estimulos do mundo exterior. Percepcionar é estar disponivel para receber os estimulos,
descobrir ou encontrar as configuragdes inéditas dos componentes do real com a menor
interferéncia possivel do intelecto. A percepgao no desenho e na pintura confere-lhes um
caracter unico no universo da criagcao artistica. Na musica, na dancga, na literatura a obra
desenvolve-se de dentro do autor para fora. Ele observa as outras obras, mas os “materiais”
da obra saiem de si sem um referente directo. No desenho/pintura do natural a percepgao
do real é o fornecedor dos “materiais” da obra. Ver o real € um acto infinito de
reconhecimento de variantes iconicas e de possibilidades interpretativas dos fendmenos a
elas associados. Por isso ndo tem sentido a “linguagem plastica” mas de sim a “expressao
plastica” que ndo necessita nem tem uma gramatica, embora possua uma categorizagéo
sistematica e um cégigo. A pintura da representagao faz-se a partir dela prépria como saber
e desenvolve-se partir da nossa capacidade de descoberta na percepcao do real. Na REP a
Comunicacgao, nao é relevante. O que importa é a Express&o. Quer isto dizer que os niveis
de interpretacéo do real a partir da obra s&o equivocos, abertos a complexidade dos
significados que construimos sobre o real, e sobre o mundo. Na APR a comunicagéo &

decisiva porque se preocupa com a clareza e eficacia dos significantes.

Podemos Representar o que vemos; 0 que ja vimos; 0 que nunca vimos (que sabemos por
dedugdo); e em conjunto o que vemos, 0 que vimos e 0 que nunca vimos. O nivel iconico
dessas modalidades podera ser alto (nunca ha identidade) ou médio ou baixo, desde que a
figura seja reconhecivel como “algo que esta a substituir algo”. O Realismo é o ambito da
REP, nao tanto como caracterizagao estética-historica, mas como contexto referencial.

Distingo trés condig¢des (vectores) nesse ambito. A Naturalista, a Esquematica e a



Metaférica. A condicdo Naturalista — como vemos — estabelece uma relacao causal e
sentimental entre as figuras, o espaco e a luz. A condigao Estilizante — como sabemos —
estabelece uma relagéo formal, esquematica, artificial, entre as figuras, o espago e a luz. A
condicao Metaférica — como sonhamos — estabelece uma relagao simbdlica, alegoérica e
fantastica entre as figuras, o espacgo e a luz. As imagens ou objectos produzidos podem
integrar uma s6 condigdo ou as trés conjuntamente. Mais prosaicamente se pinto uma
relacdo amorosa entre dois seres num patio eu teria que decidir a fisionomia geral desses
seres, mas também o que é arquitectonicamente o patio, o que esta no seu limite, como é o
piso, como é o varandim ou a parede e que “proximidade” ha entre os seres e a que hora do
dia estamos, estabelecendo relagdes de dependéncia funcional, empatica ou sentimental.
Por outro lado, posso pintar dois seres numa relacido amorosa sobre um fundo neutro, sobre
uma superficie ou plano em que se organizam diversos elementos formais ou outros seres
numa relagao significante, aberta, de natureza exclusivamente plastica e formal. Ainda
posso representar uma “cena” com um patio que nao tem limites I6gico-naturais em que a
luz natural é multisolar, em que as figuras amorosas s&o convencionais, ou ndo, e as figuras
acessorias nao estabelecem entre si nexos causais mas dependentes de interpretacdes
complementares a imagem. Qualquer uma destas condi¢des ndo depende do nivel iconico
na representacao das figuras ou do espacgo. Ha ainda, a meu ver, duas condi¢des
essenciais na producéo ou criacdo das imagens. A condic¢ao ilustrativa e a condi¢ao
formulativa. Na primeira a imagem desenvolve-se a partir dum enunciado que lhe é exterior
e sem o qual perde o sentido ou boa parte do sentido. Na segunda, a imagem ao
desenvolver-se enuncia-se. A ilustragcao desenvolve-se a partir dum nome; a formulagao da
origem ao nome. Os exemplos s&o constantes na histéria da pintura, da escultura e
modelac&o. Ndo € porém no espago deste texto que poderemos explicitar com detalhe

estas diversas concepcoes.

A REP continuou a produzir um patriménio muito importante. Na ilustragéo, BD e cartoon,
além da pintura e escultura e afins, desde o final do séc. XIX, até aos finais do séc. XX, a
produgdo é inovadora, fascinante, requintada embora n&o lhe esteja reservado um lugar
social como antes do século XIX. Mas o que deixou de poder ser reclamado pela REP e que
era seu exclusivo ? A sua ligagcao ao poder politico e religioso e que foi ocupada pela APR.
Essa “libertagao” ou autonomia das artes da REP, porém, retirou exigéncia na erudigao,

conceptualizagao e operagao que tinha sido cultivada nos periodos classicos da cultura



humanista de raiz greco-romana que se refugiaram num culto intimista ou no hedonismo.
Continua, porém, a ter um papel decisivo e muito personalizado no imaginario intimo, na
mitologia objectual e patrimonial pessoal, no universo decorativo e iconico, publico e
privado. A crise da REP seré a crise do mundo pré-digital ? E um fenémeno idéntico & crise
na agricultura, na jardinagem, na artesania,etc., em tudo aquilo que exige um
comprometimento do corpo com a acg¢ao, a produgao e com o tempo como valor? As
disciplinas da REP, como da ABS, desenho, pintura, modelagao, escultura e gravura
apresentam diferencas muito significativas no processo produtivo e expressivo e exigem
competéncias muito diversas em termos formativos, operativos, conceptuais. O desenho
nao se confunde com a pintura e a modelagéo é muito diferente da escultura e, entre todas
elas, ha mais diferencas do que similitudes. Seria util compreendé-los, mas n&o temos
espaco. Porém, é essa diversidade disciplinar que confere a REP, e também a ABS, uma
riqueza operativa enorme. A REP sempre foi, no seu desempenho decisivo junto do poder
aulico, burgués, militar e religioso um “negécio” de minorias, de juizo e consumo restritos,
mesmo nas obras publicas. O objecto Unico e a expressao singular do autor. Isto permitiu a
refinagao da obra. A sua elaboragdo mais complexa, profunda, lenta, problematizada,
preparada para durar. Ideolégicamente esta condigao foi apodada de elitista, aristocratica,
anti-popular e até anti-social. Hoje a REP pode ser refinada sem depender do poder. Sé lhe

resta ser elitista, se for humanista e, assim, ser socialmente responsavel.

Este é o tempo da Apresentagdo, mas nao é o do fim da Representacao, porque as fungbes
da mente podem nao dominar mas ndo morrem. A luta iconoclasta dos defensores da
Abstracgéao feita com acérrimo na 12 metade do séc. XX, ndo sé nao foi ganha como nova e
brutal frente iconica se abriu. Todos sabemos que uma paisagem, por ex. o Porto visto da
Serra do Pilar, foi e € o tema de inUmeras pinturas a que as pessoas votaram e votam um
valor mais ou menos significativo. Porém, hoje é possivel a partir do “Photoshop” e através
das varias “ferramentas digitais” produzir um nimero infinito de imagens — variagdes
graficas do mesmo icone ou motivo. Porque é que essa possibilidade é desprezada?
Porque é que ninguém a deseja usar para produzir um “bem” a que esteja disposto a dar
valor ? Porque é que essas imagens sdo irrelevantes? Porque € que a imagem produzida
pela mao do homem, com a “particularidade” do autor, marcada pela circunstancia de uma

imprevisibilidade radicada num ser e ndo numa maquina ganha a “aura”? O que nos diria



hoje W. Benjamim? Este é o tempo da Apresentacgao, por quanto tempo, para quem, e com

que qualidade?



